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Malarstwo a praktyka malarska

Chciatbym rozr6zni¢ dwie rzeczy. Malarstwo i malarskg praktyke artystyczng. Dzisiaj
wcigz utozsamiamy te dwa osobne zagadnienia myslac o malarstwie. Zawiera sie
to w nazywaniu ciggle jeszcze malarza artystg i postrzeganiu jego roli w kontekscie
wspotczesnosci, w ktdrej artysta nie potrzebuje warsztatu malarskiego do zajmowania
sie sztukag. Chciatbym wyraznie oddzieli¢ malowanie, ktore przyktadajac kategorie
z poczatku XX wieku mozemy rozumieC jako czyste malarstwo, od praktyki
artystycznej, ktérag mozna definiowac jako budowanie senséw wokét obrazu ale nie
bedacych jego immanentng czescig. To drugie pojecie zwigzane jest z badaniem
funkcji obrazu, kontekstow w jakich moze byé umieszczony, jakg role moze spetniaé
w czasach, gdy nie jest juz podstawowym medium odwzorowujgcym rzeczywistosc.
W tej drugiej kwestii zawiera sie tez refleksja nad poszczegblnymi elementami
sktadowymi malowania, ktére wyjete poza malarski kontekst obrazu uzywane sg na
potrzeby innych praktyk wizualnych. Mysle tu o potencjale intermedialnym zawartym
w jezyku malarstwa, ktéry ujawnia sie gdy wpisujemy go w inne media. Rzecza,
ktbra powoduje obraz malarski i wynika z jego sity oddziatywania jest jego cecha
wyjatkowej referencyjnosci. Namalowany obraz po prostu zawsze jest i bedzie
z gory ustalonym punktem odniesienia dla wszystkich innych przejawow wizualnosci.
Jarostaw Modzelewski powiedziat kiedys, ze malarstwo wzmacnia przekaz. Mysle, ze
na tym polega niezwyktos¢ tego medium. Smiato mozna powiedzie¢, ze coraz mniej
dzisiaj znaczy, ale to nie umniejsza faktu, ze zawsze dziata najsilniej ze wszystkich
artystycznych przejawdw wizualnosci. Dowodzona przeze mnie referencyjnos¢
przynalezy i do samego malarstwa, i do wyrdznionych praktyk artystycznych
wykonywanych wokoét obrazu. Wynika z niego samego ale powoduje konsekwencje
wychodzgce poza jego ramy.

Rozdzielenie malarstwaodpojeciamalarskich praktyk artystycznychjestwygodngfigurg
retoryczngpozwalajgcgrozwazacmiejscemalarstwawewspotczesnejkulturzewizualne;.
Obraz dawno przestat by¢ tozsamy z malarstwem, a praktyka malarska jesli chce, to nie
musi juz mierzy¢ sie z problemem odwzorowywania $wiata i ponosi¢ w zwigzku z tym
rozlicznych konsekwencji. Malarz moze za to przyglgdac sie samemu sobie. Wiecznie
0 sobie przypominaé. Zadawac¢ pytanie o swojg racje bytu. Egzystencjalna i moralna
mozliwosci to wartosci, ktore sie nie zuzywajg. Potega medium malarskiego oraz to,
jak oddziatuje na inne dziedziny sztuki jest szczegdlna. Ta perspektywa odnosi



rowniez do mojego postrzegania i uprawiania sztuki w ramach malarskiego
medium. Przechodze ptynnie od klasycznego ptétna do obrazu elektronicznego.
Blejtramy obciggniete ptotnem moga by¢ czescig instalacji, czy wideo uzywajgcego
archetypicznych znakédw malarskich, elementem gry. Genezg wtasciwie kazdej
decyzji artystycznej jest moja tozsamos¢é malarza. Tradycja, problematyka, sposéb
szukania odpowiedzi na pytania, ktére sobie zadaje, mitologia sztuki przywotujgca
zywoty malarzy, w ktérych dzietach sie przegladam, wszystko to mnie wypetnia,
zawsze wracam do malarstwa.

Dwie tradycje

Szukajgc bibliograficznej podstawy dla tej rozprawy, zrozumiatem,
Ze rozwazajgc czym jest malarstwo w naszym kraju tkwimy zawsze pomiedzy
dwiema postawami zawartymi w Teorii widzenia’ Wtadystawa Strzemiriskiego oraz
w Patrzgc? Jozefa Czapskiego. Obie ksigzki napisali malarze reprezentujgcy skrajne
wobec siebie postawy. Mozemy ten antagonizm nazywac sporem tradycjonalistow
z modernistami, kapistébw z konstruktywistami, czy kolorystdw z abstrakcjonistami
geometrycznymi. Dzisiaj w XXI wieku, gdy malarstwo nie ma tej sity bezposredniego
oddziatywania, dawne nimozje sa juz tylko anegdotami z przesztosci,
a w sztukach wizualnych wielo$¢ postaw jest tak ogromna, ze trudno rozpoznac
6w konflikt. Jestem przekonany, ze w genotypieartystycznym kazdego
z Nas jest zapisana, ktoras z tych dwéch tradycji. Przekazywana podskornie
wakademiach naznacza wyksztatcenie artystyczne. Chcac nie chcgc musimy
wyrobi¢ sobie autonomiczng postawe wobec tej kwestii. Zrozumienie,
z ktorej tradycji sie wywodzimy albo, ktore elementy jednej z tych dwoch postaw
sg czescig naszej tozsamosci, jest jednym z elementéw stawania sie Swiadomymi
tworcami.

Sprawdzajgc zaproponowany przeze mnie wedtug tego proszczonego schematu
podziat malarstwu czystemu mozna rzypisaé opowiedzenie sie po stronie
Jozefa Czapskiego, a wspotczesnym praktykom wizualnym - wpisanie sie
w myslenie Wiadystawa Strzeminskiego. Obie postawy wynikajg z uprawiania
malarstwa. Wychodzg w sumie z tego samego. Sg konsekwencjg patrzenia,
tego specjalnego aktu odbierania rzeczywistosci przyblizajgcego widziane
rzeczy, nadajgcego range, wyrdzniajgcego znaczenia. Malowanie, ktére
w tym sensie jest tozsame z badaniem rzeczywistoSci poprzez poddanie

1 Strzeminski W., Teoria widzenia, wyd. MS, £6dz 2016
2 Czapski J., Patrzgc, wyd. Znak, Krakow 1996



porzadkowi plastycznemu tego co widzimy. Prawa natury stajg sie tozsame
z zasadami konstruowania obrazu. Tytut zbioru esejow Patrzgc Jobzefa
Czapskiego jest tu znaczgcy ale ten wyjatkowy sposob rozumienia rzeczywistosci
jest wspdlny réwniez Strzeminiskiemu. Inne sa tylko wybory estetyczne, ktore
z przygladania sie Swiatu za pomocg malarskiego aparatu oznawczego wynikaja.
RoOzne tez jest postrzeganie roli sztuki. trzeminiski widziat w niej narzedzie zmiany
spotecznej, Czapski droge do przywrocenia wewnetrznego porzgdku rzeczom
i nadania im poetyckiej interpretaciji.

Bedac, wiec prawnukami Czapskiego i Strzeminskiego przyjrzyjmy sie
ksigzkom ktére wybratem jako wiodgce w moim tekscie. Obie w jakim$ sensie
nie sg doskonate. Teoria widzenia niedokonczona, redagowana i uzupetniana
po Smierci Strzeminskiego, ma ambicje bycia zbiorem zasad konstruowania
obrazu. Ma charakter naukowy, catosSciowy. Prezentuje nowoczesny program
zrozumienia plastyki jako jezyka opisu rzeczywistosci. Jest réwniez medytacjg
nad przesztoscig, oraz refleksjg nad terazniejszoScig podszytg wiarg w lepszg
przysztos¢. Aspirujgc do obiektywnego opisu Swiata opowiada sie po konkretnej
stronie. Uwiktana jest w lewicowg ideologie tak przeciez bliskg radykalnym ruchom
awangardowym. Nie dezawuuje to wartosci tez Wtadystawa Strzemirniskiego, ale
pozycjonuje w szerszym kontekscie kulturowym. Niedoskonato$¢ wynika wtadnie
z radykalnosci postawy. Trudno zamkng¢ sie w idealnym schemacie, gdy czesto
rzeczywisto$¢ nie przystaje do oczekiwan, a temperament artystyczny wykracza poza
okreslong strukture.

Patrzgc Jozefa Czapskiego to zbiér esejéw. Wiekszo$¢ z nich stanowig literackie
portrety przyjaciot z Komitetu Paryskiego. Ma dos¢ luzng forme. Poszczegllne
opowiesci sg historiami o malarzach takich jak Zygmunt Waliszewski, Jan Cybis,
czy Tadeusz Pruszkowski. Czapski, przywotuje anegdoty z ich zycia, opisuje
obrazy, stara sie zrozumie¢ artystyczne wybory kolegdw. Osoby opisywane przez
Czapskiego to w duzej czesci przyjaciele z Komitetu Paryskiego, grupy artystow,
bytych studentow Pruszkowskiego, ktorzy na kilka lat (1924-31) wyjezdzajg
do Paryzaiw cieniu przesztosci zamknietej w muzeach oddajg sie czystemu malarstwu
w centrum artystycznego Swiata. Czapski odbywa podréz w przeszto$¢ ozywiajac
swojg mtodo$¢. Przygladamy sie wielkim postaciom, towarzyszgcym im obrazom
jakbysmy przechadzali sie po Luwrze. Mamy do czynienia z prywatng wycieczkg
po osobistym muzeum Czapskiego. Oglgdamy wrazeniowe, niemal rysunkowe zapisy
z zycia malarzy. Pisane zywag, wyrazng kreska. Notatki, ktére sg szkicami z obrazow



przyjaciot, z ich zycia. Sg tez portretami samego autora z tamtego czasu. Nie mozna
tu nie przywotaé XVl-wiecznych Zywotéw  najstawniejszych  malarzy,
rzezbiarzy i architektow Giorgio Vasariego®. Jozef Czapski jest naszym
emigracyjnym Vasarim, ktory tak jak stynny Wioch, wprowadzit do dyskursu
historii sztuki zywe postacie. Jego $Swiadectwo jest nie do przecenienia.
Swiat autora jest wypetniony malarstwem. Wszystko nim oddycha.
Gdyby doszukiwaC sie programu zawartego w ksigzce to wyznaczajg
go wybory, po ktorych stronie opowiadajg sie poszczegOlni opisani artysci.
Sztuka przez nich postulowana i realizowana jest spadkobierczynig nowozytnego
malarstwa europejskiego, w ktérym rzetelny warsztat, obserwacja natury
i szczegOlna rola w kulturze wyznacza ramy obrazu. J6zef Czapski wielokrotnie
cytuje Cezzane’a zeby robi¢ Pousina z natury’. W stynnym zdaniu zawiera
sie credo pokolenia malarzy Komitetu Paryskiego, czy Ecole de Paris ale tez
generalna prawda o samej idei malowania. Obraz jest wynikiem konsekwencji
intensywnego przygladania sie naturze, odczuwania jej, przefiltrowanego
przez kulture. Wychodzgc od studium tego co widzi malarz wypracowuje
w obrazie zasady kompozycji, odnajduje formy zasadnicze, porzgdki geometryczne.
Najwazniejszy jest kolor. Konstrukcyjny punkt wyjscia obrazu. Malarstwo jest kolorem.
Odtworzenierefleksdwnatury, zrekonstruowanie Swiattajestcelemmalarza. Malowanie
jestdowodem doswiadczenia. W tym sensie Paul Cezanne jest pierwowzorem artysty
naukowca. Badaczem, ktéry ze skomplikowanego procesu poznawania po przez
zmysty wypreparowat tylko jeden element. Patrzenie. Rozumiane bardzo wasko jako
wyczulenie na barwy, ktére powoduje Swiatto. Studiujac rzetelnie $wiatto dochodzimy
do ksztattu przedmiotéw, relacji pomiedzy nimi, kompozyciji, jakosci rysunkowych.
Kolor scala sie z rysunkiem i wynika bezposrednio z czynnosci odwzorowywania
Swiatta. Wszystko inne jest nie istotne. Temat pt6tna, motyw, uczucia sg drugorzedne.
Stowa Paula Cezanne’a zeby malowac ,twarz tak jak przedmiot™ ttumaczy Maurice
Marleau-Ponty piszac, ze najwyzszym stopniem wyrazu jest oddanie tajemnicy
pojawienia sie cztowieka w naturze. Szukajgc pierwotnego wyrazu oczyszczamy wiec
malowany motyw z kontekstow, emoc;ji i w ten sposob paradoksalnie zblizamy sig

do pierwotnej prawdy wyrazu.

3 Vasari G., Zywoty najstawniejszych malarzy rzezbiarzy, PIW, Warszawa 1980
4 Czapski J., Patrzgc, wyd. Znak, Krakéw 1996

5 M. Marleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, stowo/ obraz terytoria,
Gdansk 1996



Znaczace jest to, ze podobny stosunek do Paula Cezanne’a, jako artysty-badacza,
ma Wiadystaw Strzeminiski. W Teorii Widzenia wielokrotnie opisuje patrzenie jako
proces dynamiczny. Przeciwstawia metode impresjonistyczng statycznej perspektywie
renesansowej.

Patrzymy kolejno na rozmaite przedmioty, rzucamy spojrzenia w roznych kierunkach
i dopiero z podsumowania ich przez uswiadamiajgcg mysl powstaje jednolity obraz
widzianej rzeczywistosci. Obraz widzianego Swiata powstaje wiec nie w jednym
nieruchomym spojrzeniu, lecz catkujgcej czynnosci mysli.6

Malarstwo impresjonistyczne a szczegdlnie dzieto Paula Cezanne’a jest $wiadomg
konsekwencjg procesow fizjologicznych jakie zachodzg w oku. Wiadystaw
Strzeminski analizuje postrzeganie kolorédw, akomodacyjne mozliwosci wzroku,
czy dynamike rozpoznawania relacji przestrzennych. Rozktadajgc na czynniki
pierwsze funkcje widzenia wycigga wnioski dla siebie jako malarza. Wychodzac
z tego samego punktu, co Paul Cezanne swoj punkt konstrukcyjny zakotwiczony
w malarstwie wyprowadza poza obraz rozszerzajgc na refleksje filozoficzna
| spoteczna.

Hommage a Strzeminski

Z okazji wystawy Horyzonty w Domu Chemika w Putawach w roku 2014 napisatem:
Od zawsze byta we mnie potrzeba postugiwania sie jezykiem abstrakcji. Mam poczucie,
zewjezyku malarskiej geometriizawartajestjakas sita, ktora sie nie zuzywa. NiezaleZnie
od tego czy patrzymy na obraz przedstawiajgcy czy abstrakcyjny zawsze mamy
do czynienia z problemem przestrzeni. Motyw zamkniety w rame obrazu prowadzi nas
w gtab. Oczywiscie mozna tu przywotac Malewicza badz tradycje prawostawnej ikony.
Niechcetegorobic, wiele osobjuz wiele napisato natentemat. Oczywiscie mampewnosc,
Ze metafizyka tatwo ujawnia sie w geometrii malowanej na ptotnie. Obraz prowadzi nas
w gigb jednak, a moze przede wszystkim, w sposob materialny. lluzyjnosc przestrzeni
lub jej brak jest podstawowg cechg kazdego ptétna. Nawet w najprostszej, malowanej
ptasko kompozycji mamy tendencje do odczytywania jej jako przestrzennej.”

Moja postawa zadeklarowana w folderze do wyzej wymienionej wystawy ujawnia,
do tradycji ktérego z przywotanych tworcow jest mi blizej. Szukajgc sensow

6 Strzeminski W., Teoria widzenia, wyd. MS, £6dz 2016
7 Paruch S., Horyzonty, [katalog], Putawski Osrodek Kultury ,Dom Chemika”, Putawy
2014




abstrakcji malarskiej na poczatku swojej drogi siegnatem po Teorie Widzenia
Wiadystawa Strzeminskiego. Studiowatem wtedy malarstwo na pierwszym roku.
Dzis, gdy po 17 latach prébuje zebra¢ jakie cechy przynaleza do mojej sztuki,
to mam poczucie, ze ta ksigzka jest we mnie wyjatkowo gteboko. | pozwalam sobie
twierdzi¢, ze koncepcja obrazu Strzeminskiego jest moim sposobem mys$lenia.
Zdatem sobie z tego sprawe zupetnie niedawno, gdy w ramach badan statutowych
na uczelni, w ktorej pracuje, przygotowywatem cykl aplikacji internetowych
electronichommage.pl pomys$lanych jako narzedzia do dekonstrukcji obrazu.

Celem projektu “Electronic hommage” byto zaprojektowanie urzgdzeri
multimedialnych stuZzgcych do analizy wybranych projektow i dziet artystycznych.
Programy powtarzajg, wzmacniajg, odwracajg zasade stworzenia konkretnych
utworow wizualnych. Natura dzieta rozpoznawana jest po przejsciu konkretnej
procedury. W sposob liniowy lub nieliniowy uzytkownik ogrywa dane dzieto poznajgc
jego idee. Scenariusze tych aplikacji oparte sg na konkretnych pracach waznych
artystow XX wieku z Polski i zagranicy.

Aplikacje nie majg charakteru rozrywkowego. Co wigcej tak zwana grywalnosc, czyli
poziom wygody i satysfakcji w korzystaniu nie jest dla mnie najwazniejszy. W moim
zamierzeniu miaty byc przede wszystkim elektronicznymi obrazy z elementami
interakcji. Sg to czesto absurdalne, proste zadania do wykonania za pomocg
urzgdzeri elektronicznych. Uzytkownik wciggany jest do gry na zdefiniowanych przez
mnie zasadach. Rozszyfrowuje znane dzieta wedfug konkretnego klucza. Analizie
podana jest struktura samego dzieta. Wyodrebnione elementy porzgdkowane sg na
nowo wedfug regut, ktére niosg ze sobg wyjsciowe dzieta. UZzytkownik ma szanse
przeprowadzi¢ symulacje strukturalnej analizy ikonicznych prac XX wieku, ktore
w wiekszosci przypadkow rozszerzaty jezyk sztuk wizualnych.?

Projekt zaprezentowatem w kwietniu i w maju 2017 roku na wystawie Color Settings
w Galerii Wspolna w Bydgoszczy. Stworzytem wtedy migedzy innymi symulator na
wzor programu Adobe Photoshop, dzigki ktbremu mozemy zaprojektowaé obraz
alaStrzeminski. Punktem wyjscia jestjedna z jego prac (Kompozycja morska. Wenus,
1933, tempera na tekturze, 20 x 25 cm). Postugujemy sie chtodng gamg zapozyczong
z obrazu. Slad pedzla powtarza abstrakcyjne ksztatty artysty. Mamy okazje
przeprojektowaé obraz za pomocg plam i obryséw. Zmieni¢ proporcje, przesungg,
zamieni¢ miejscami jego sktadowe. Caly czas poruszamy sie jednak po ptaskiej

8 http://electronichommage.pl



powierzchni. W zasadzie kazda z naszych decyzji zawiera sie w triadzie Kandyrniskiego
pomiedzy punktem, linig i ptaszczyzng. Tworzymy wtasng wersje dzieta postugujac
sie konkretnym jezykiem wizualnym.

Przywotatem tu stynnego nauczyciela malarstwa z Bauhausu ale to, co odrdznia
Strzeminskiego od innych, wielkich tamtego czasu takich jak np. Malewicz, Mondrian,
czy wiasnie Kandynski, to brak potrzeby szukania cech duchowych w abstrakcji.
Metafizyczne stawaty sie rozwazania autora czarnego kwadratu. Mondrian swoimi
wertykalno- horyzontalnymi kompozycjami powodowat sensy duchowe. Strzeminski
jest rzeczowy, naukowy. Swoim eksperymentom malarskim nadaje range badania
akademickiego, ktérego wnioski stang sie obowigzujgcymi prawami. Materialnos¢
obrazow jest ewidentna. Materializm w postawie malarza oczywisty.

Program komputerowy hommage a Strzemiriski mojego autorstwa wycigga na swiatto
dzienne te szczegllng ceche jego obrazédw. Malarska abstrakcja postugujgca sie
czesto geometrig jest funkcjg. Zespotem zasad, wedtug ktérych dane zbiory wartosci
i zbiory argumentow ulegajg przeksztatceniom wzgledem siebie, a mozliwosci
kombinacji wzajemnych relacji sg nieskoriczone. Szczegblnie widoczne jest to w
cyklu Kompozycje architektoniczne (1929), gdzie zasady ztotego podziatu organizujg
forme malarskg oraz w cyklu Kompozycje unistyczne (1934), w ktérym obrazy
dazac do ujednolicenia koloru i faktury, pozbawione niemal kompozyciji, stajg sie
samowystarczalng powierzchnig.

Malarstwo da sie wiec zmierzyC. Miarg jest oko. Rozumiane nie tylko jako narzad
fizjologicznyale przede wszystkimjakoaparatpoznawczy, wktorymwiedza, Swiadomos¢
i mechanika patrzenia tgczg sie w potezne narzedzie badawcze. Strzeminski wyciggat
wnioski z tego co wynikato z obserwacji. Rozumiat procesy jakim poddane jest oko.
Abstrahowatigeneralizowatw procesie poznawczym. Uczynit z tych rozwazan refleksje
malarskg. Eksperyment stat sie trescig obrazu. Wizualny dowdd, logiczny temat.
Najbardziejuderzajgce w jego postawie jest jednak to, ze im bardziej chciat by¢ rzetelny
i rzeczowy, tym mocniej w jego twdrczosci ujawniat sie subiektywny charakter sztuki.
Wrazeniu nadat sens rozumowy ale dalej umyst nie nadgzat za tym nie dajacym sig
zmierzy¢ momentem, w ktérym oko nie tylko postrzega ale nadaje sens temu co
widzi. Oczywiscie zauwazat te niescistoS¢ w swoim konstrukcie. Miat Swiadomosé
meta-obiektywizmu sztuki. Racjonalizowat jednak ten fakt. Patrzenie jest dla niego
dynamicznym procesem, na ktéry sktadajg sie fenomeny intelektualne i zmystowe,
procesem, ktory ujawnia sie w formie dzieta sztuki. Dobrze to wida¢ w cyklach Powidoki
i Moim przyjaciotom Zydom, gdzie radykalno$é funkcji ustepuje wartosciom
wrazeniowym i narracyjnym.

10



Odwotuje sie do$¢ obszernie do autora Teorii Widzenia. Z jego
twoérczosci wynika dla mnie wiele wnioskow. Obrazy Strzeminskiego
sg jak przepisy na obraz. Mamy sktadniki utozone i gotowe do uzycia.
Funkcja przeglada sie w efekcie wizualnym. Definiuje go. Korzystam
z tych receptur szeroko od samego poczagtku mojej tworczosci. Po ukornczeniu
studiow (2002) malowatem mapy. Abstrakcie z kluczem. Geometryczne
kompozycje, ktorych jedli nie mozemy przeczytaC to przynajmniej w podpisie
odnajdziemy referencje do realnodci. Naiwne, formalnie nieskomplikowane,
radosnie malowane graficzne odnosniki do miejsc mi bliskich i waznych. Logika map
nadawata oczywisty rezim kompozycyjny, w ktébrym mogtem studiowaé rozliczne
warianty formalne. Kolor w planszach kartograficznych ma funkcje informacyjne.
Dla mnie stawat sie pretekstem do Cwiczenia witasnych gam. Linie, kontury,
obrysy wyznaczajace granice powierzchni mieszkalnych, przestrzeni wspdlnych
czy obszarow terenow zielonych byty powodem dla badania mozliwosci rysunkowych
i kompozycyjnych w obrazie. Mapy réznig sie kolorem, gestosScig elementow.
Odlegtoscig jednych obiektéw od drugich.

Inng cechg map, ktére ujawnity mi sie w procesie malowania byt ogromny potencjat
narracyjny. Jedne mapy przedstawiaty miejsca mocno zurbanizowane,czy
zindustrializowane, a zupetnie odmiennie wygladaty na przyktad mapy pustyn
czy morz. Analizujgc to, co widoczne w ukfadzie kartograficznym, widz
automatycznie wciggany jest w obraz. Odbywa podréz w nieznane, bgdz powraca
do miejsc, z ktorymi wigzg sie konkretne wspomnienia. Schematy wypetniamy
automatycznie fantazjami na temat miast czy wsi, na ktére patrzymy niejako
z goéry. Inny jeszcze potencjat majg gorskie mapy turystyczne. Sg to w zasadzie
abstrakcyjne pejzaze. Zielone galaktyki, petne amorficznych elementéw, w ktorych
linie izometryczne ptaskim planszom nadajg przestrzenny charakter. Z czasem
zdatem sobie sprawe, ze w mapie ukryty jest potencjat krytyczny. Kartografia
od zawsze stuzyta do zaznaczania stanu posiadania, wyznaczata granice,
sankcjonowata ustalenia polityczne, byta dowodem sporu, ktéry czesto rozwigzywano
przemocg. Obrazy Swiata w dawnych czasach ukazywaty tez horyzonty wiedzy
o sSwiecie. Dzi§ w formie cyfrowej stuzg gtbwnie ekonomii. Papierowe caty czas
przechowujg znaczenie symboliczne.

W wyniku tych przemys$lenrt powstaty 3 cykle obrazow przedstawione w rozprawie
przygotowanej na potrzeby przewodu doktorskiego zatytutowanej Obrazy w
cudzystowie (2009). Pierwszy cykl pt. Tereny Zieloneto mapa jako meta-pejzaz. Drugi
to symboliczny dowdd przemocy zatytutowany Fabryki, przedstawiajace infrastrukture
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Holocaustu jako zwyczajne projekty architektoniczne oraz trzeci, jako forma jezyka
wizualnego posiadajgca wtasng gramatyke na podobienstwo jezyka naturalnego,
zamkniety w serii obrazéw zatytutowanych Legenda. Byty to emblematyczne wizerunki
poszczegblnych piktograméw przedstawiajgcych odpowiednio kolejne elementy
sktadowe mapy (domy, drogi, mosty, poczty, tereny zielone, baseny, rzeki itp.).

Zdefiniowane wtedy trzy kierunki poszukiwan wokdt strategii zwigzanych
z budowaniem narracji w obrazie abstrakcyjnym i innych artystycznych praktykach
malarskich rozwijam do dzi$. Wszystkie te watki pojawiajg si¢ raz mocniej, innym razem
stabiej, przenikajg sie, tgczg badz ujawniajg same, czesto odchodzgc od malarstwa
na rzecz instalacji, dziatarn multimedialnych, rysunku, czy fotografii. Nawet jesli
nie uzywam tradycyjnego warsztatu malarza, to zawsze cien tej dyscypliny
rzucony jest na prezentowane prace w formie tematu czy sposobu mysSlenia o
medium, ktorym sie postuguje. Szczegdlnie interesuje mnie przywotywana juz
wczesniej cecha wzmacniania znaczen w obrazie, ujawniajgca sie wyjgtkowo
w malarstwie sztalugowym.

electronichommage.pl

Pierwszaindywidualngwystawgzaprezentowangpoobroniedoktoratuwdziedziniesztuk
plastycznych w dyscyplinie sztuki pigkne byta prezentacja Flagi, pokazana w Galerii 2.0
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Postuzytem sie wtedy kodem flagowym
uzywanym na morzu, gdzie jedna chorggiewka moze znaczy¢ wybrang litere lub
zastepowac cate zdanie. Flagi majg r6zne kolory i najprostsze podziaty geometryczne,
czasem przyozdobione sg figurami podstawowymi. Namalowatem je przy uzyciu farb
akrylowych oraz rozpryskujgc sprayami na podobraziach o formacie 30 na 40 cm.
Utozytem na Scianie w formie instalacji tworzgc malarski napis. Zapytywatem w nim
0 sens bycia artystg wizualnym. Formalna gra pomiedzy obrazem, a stowem stata sie
watkiemistotnymwmoichposzukiwaniach. Tworzytemprosteanimacje, wideo, instalacje
malarskie, ktore byty zakodowanymi komunikatami. Na przyktad praca Horyzont(2012),
ktdrasktadasiezmatychpodobrazipomalowanychnaczarno. Uktadasie wtasnie w stowo
horyzont zapisane w jezyku Morsa. Z daleka patrzgc tworzy linie na wzér styku nieba
z ziemia. Kulminacjg poszukiwan wokdt mozliwosci jezyka jest aplikacjia Hommage
a Bruszewski zrealizowana w ramach przywotanego juz projektu electronichommage.pl
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Hommage a Bruszewski

Hommage a Bruszewskiodnosisie do postaciWojciechaBruszewskiego, ktéry pojawia
sie czesto podczas moich rozwazan na temat wizualnych gier z jezykiem. Artysta
wywodzgacy sie z Warsztatu Formy Filmowejw swojejtworczoscibadat strukture jezyka
sztuki przy uzyciu medium fotograficznego i flmowego. Zajmowat sie wideo, uzywat
wswojejtworczoscitechniktelewizyjnych.Dlamnieszczegdlniewazne sgposzukiwania
artysty dotyczgce zwigzkOow wyrazowych jezykaiobrazu. Tworzac aplikacje Hommage
a Bruszewski odnositem sie do pracy Bruszewskiego Jezyk obrazowy (1972). W tym
filmie poszczegoOlne litery zostaty zastgpione obrazem filmowym. Na przyktad literze E
przypisany zostat obraz zaoranego pola. W stworzonym na nowo kodzie przekazana
zostata absurdalna w kontekscie eksperymentu informacja o transporcie bagazy
w przedsigbiorstwie linii lotniczych LOT. W filmie Tekst—drzwi(1973), drugiej inspiraciji
dlamojejaplikacji, Bruszewskizaproponowatzamianeliteralfabetunakatotwarciadrzwi
i kierunek ruchu drzwi. W efekcie powstat utwor filmowy, w ktorym skrzypigce
skrzydto drzwi buja sie do przodu i do tytu. Funkcja artykulacyjna jezyka podniesiona
jest do rzeczy najwazniejszej. W tym utworze wizualnym dzwigk, obraz oraz montaz
podporzadkowane sgsprawdzaniumozliwosciuniwersalizacjijezykaprzy Swiadomym
uniewaznieniu jego struktur i funkcji, do ktoérych jesteSmy przyzwyczajeni. Méwigc
prosciej artysta nadaje range strukturze liter, potem stdw a nastepnie zdan, a nie
tresci, ktorg niesie jako podstawowej, pierwotnej, abstrakcyjnej artykulaciji.

Hommage a Bruszewski przygotowany w ramach electronichommage.pl to prosty
translator internetowy zamieniajacy litery na kolory. Tekst, ktéry sie wpisuje zamienia
sie w barwny zestaw prostokgtow. Uzytkownik okres$la jaki kolor przypisany jest do
poszczegblnych liter. Mozna wygenerowaé rowniez caty zestaw losowo lub tylko
w odcieniach szarosci. Litery/kolory majg ksztatt prostokata, ktérego proporcje mozna
odpowiednio zmienia¢. Jest tez mozliwos¢ ustawienia odlegtosci pomiedzy znakami
oraz szerokosci linii. Podsumowujgc jest to uproszczony edytor tekstu, w ktorym litery
zastgpione sa kolorami. WysSwietlony obraz mozna zapisa¢ na komputerze. Naturalng
konsekwencja, ktdrg zresztg bratem pod uwage projektujgc narzedzie, byto uzycie
tej aplikacji jako szkicownika do realnych instalacji malarskich. W informacji do
wystawy Color Settings (2017) w Galerii Wspdlna w Bydgoszczy, gdzie po raz
pierwszy pokazatem projekt napisatem:
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Piszgc generuje ciggi barwnych prostokgtow. Moge zaprojektowac poszczegolne
kolory i przypisac je literom. Piszgc tworze obraz. Abstrakcyjna kompozycja staje sie
zakodowanym komunikatem. Zaszyfrowany tekst obrazem (...). Tradycyjny obraz
przeglada sie w nowych mediach. Obraz cyfrowy upodabnia sie do analogowego.
Przejmuje jego cechy. Kolor, ktéry ma swoje znaczenie kulturowe, osadzone w tradycji
i psychologii nabywa cechy wziete ze struktury jezyka. Sekwencja wystepujgcych po
sobie barw przybiera atrybuty prywatnej frazy, politycznego lub krytycznego hasta.
Staje sie tekstem.?

To (...) pozwala nie tylko spojrzec¢ na tradycyjne obrazy przez pryzmat rzeczywistosci
cyfrowej, ale tez ukazuje, ze to wtasnie przy uzyciu tego programu zostata
wygenerowana forma analogowej czesSci wystawy - tekst zakodowany w ciggu
wielobarwnych ptocien.™

Na wystawie postugujgc sie aplikacjg wykonatem aranzacje utozong ze 125 podobrazi
o wielkosci 10 x 20 cm. Napis, ktory uzytem do zakodowania, to fragment jednego
z Sonetow krymskich zatytutowany Atuszta nocg Adama Mickiewicza. Nie ujawniatem
go podczas wystawy. Wybrany tekst ma charakter testowy. Jest pigknym fragmentem
poezji,alechciatem,zebytocojestzapisanewmalarskiejinstalacjinie statosiewazniejsze
nizlogikapracy, ktéraprzeglgda sie samaw swoimformalnym charakterze. Instalacjanie
ma charakteru zamknietego. Wyprobowatem jak mechanika narzedzia internetowego
przektadasignazasadybudowaniautworuwizualnego. Kolorystyka, ktérgzastosowatem,
zostata zapozyczona z obrazow, ktére malowatem w roku 2016 i zaprezentowane byty
na wystawach Uniformy, Zamieszkaty we mnie obrazy, Studio. Kluczowe barwy
roztozytem rdéwnomiernie w alfabecie. Ptynne tonalne przejécia miedzy nimi sg
posrednimi wariantami, przypisuje literom nastepujgcym po sobie. Odpowiada to
generalnie mojej strategii budowania gam kolorystycznych w obrazach. Jest to zawsze
zestaw dwodch lub trzech kolorow oraz czern, rzadko uzywam bieli. Ewentualnie
dopetniam zestaw wczes$niej przygotowang szaroscig. Koloréw staram sie z zasady nie
mieszaé ze sobg. Odcienie rdéznicuje walorowo przy uzyciu czerni. Zdarza sie czesto,
ze gdy wyjsciowo podstawg obrazu sg dwa kolory, to trzeci traktuje jako dopetniajacy
i tym kolorem przetamuje dwa pierwsze. Jesli zestawiam kolory o zdecydowanej
roznicy temperatur, to staram sie ich nie miesza¢. Gdy pojawia sie na przyktad zotty
i niebieski, a potrzeba jest uzy¢ zieleni to nie mieszam koloréw wyjsciowych tylko
uzywam konkretnego odcienia na przyktad zieleni chromoksydowej. Dopiero ten
kolor tamie zétcig lub btekitem, zeby przyblizy¢ zieleh do barw wyjsciowych. Biel
9 Paruch S., Color Settings, nota prasowa do wystawy, kwiecien 2017 [msp]

10 Gongata J., Stefan Paruch. Color Settings, [katalog] Galeria Wspotna MCK/ZPAP,
Bydgoszcz 2017
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dodaje jako osobng warto$¢. Uzywam jako to lub po to, zeby kontur nig malowany
odrézniat sie od reszty. Stuzy w obrazie jako referencyjna wartosé zeby inne partie
kompozycji wydawaty sie odpowiednio ciemniejsze lub jasniejsze. Nie ukrywam, ze
farby mieszam prawie mechanicznie. Kolory w obrazach nie majg odnos$nikéw do
natury. Gtéwnie inspiruje sie czarno-biatymi diagramami, wiec gamy musze niejako
wymysli¢. Moja metoda polega na zestawianiu i porownywaniu koloréw wzgledem
siebie. Prace w cyklu czesto ustawiam, zeby byty rownomiernie oddalone walorowo
odsiebie.Pierwszajestnajjasniejsza. Ostatnianajciemniejsza.Mozezdarzycsieteztak,
zepracemalowanewcyklachmuszgmie¢podobngjasnosé. Tasystematykaustawiania
gam barwnych pomaga mi utrzymac¢ serie obrazéw w podobnym charakterze nawet,
gdy kolory w poszczegdlnych przypadkach r6znig sie znacznie od siebie.

Musze przyznac, ze namystnad tym jakich zestawow barwnych uzywam w malarstwie
zrodzit sie w momencie, gdy postanowitem sprawdzi¢ przydatnoS¢ programu
internetowego HommageaBruszewski.Aplikacjabytapierwszaprzedrefleksjgmalarza
i wynikata z mojego podskoérnego przeczucia, ze eksperymenty Bruszewskiego
nie odnoszg sie bezposrednio do medium filmowego, ale mogg dotyczy¢ szerszych
obszaréw - rozwazan jak rzeczywistosci reprezentowana moze by¢é odwzorowana
poprzezkonkretnemediumtworzgceobraz,ijakiekonsekwencjedlasamejreprezentacji
niesie. Na ile owo medium nie tylko rzenosi rzeczywistosci ale jg znieksztatca.
Swiadomie kontrolujac proces tego odksztatcania mozna poszerza¢ mozliwosci
wyrazowe medium oraz zbada¢ na nowo potencjat odwzorowywania Swiata.
Bruszewski wchodzi w gre z rzeczywistoscig zaktadajgc, jak sam mowi,
na nig putapki." Prowokuje sytuacje, kiedy nasze przyzwyczajenia co do
rozpoznawania Swiata mogg zosta¢ zadenuncjowane ujawniajac nieprzystawalnosé
reprezentacji do oryginatu stara sie te niemozno$¢ pokonac. Robi to przez
powtbrzenia, ingerencje w proces rejestracji, a potem projekcji, przypisywanie
cech jezyka naturze obrazu, nadajgc atrybuty dzwieku wtasciwosciom obrazu
i odwrotnie. Separuje wybrane cechy poszczegbélnych medibw wzmacniajac,
czy wyciggajac na pierwszy plan ich ukryte przymioty. Wazng figurg jest zamiana,
podmiana, wymiana elementdéw. Czesto odbiera natywne przymioty medium zeby
zdefiniowa¢ na nowo jego wtasciwosci. Struktura jest dla Bruszewskiego otwartg
partyturg. Kiedy zastawiamy w procesie odtwarzania putapki, ktére zmienig jego
przebieg mozemy doj$¢ do pierwotnego, uniwersalnego gtosu w nim ukrytego.

11 Kuzmicz M., Mojsak t, Zgierski J. [red.] Wojciech Bruszewski. Across Realities,
wyd. Fundacja Arton, Warszawa 2014, s. 100
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Zapozyczam Swiadomie metode tego tworcy zeby przyjrze¢ sie malarstwu. Natura
malowanego obrazu jest inna od fotografii czy filmu. Malarstwo nie reprodukuje
rzeczywistos$ci nawet jesli ma takie ambicje. Jest efektem procesu poznawczego, na
ktory sktada sig fizjologia patrzenia, odpowiednie przygotowanie poprzez wychowanie
w kulturze irzemiesinicza sprawno$¢ nabywanaw praktykowaniu malarstwa. Wszystkie
te aspekty poznawcze majg swoje ustrukturalizowane hierarchie. Roztozenie
ich, za Bruszewskim, na czynniki pierwsze i zaprojektowanie odpowiednich zabiegéw
dekonstruujgcych je wydaje sie, ze moze przynieSC ciekawe rezultaty. Mam
Swiadomosé, ze przymierzanie dzieta tego artysty do malarstwa jest karkotomne
ale miara intermedialna przyktadana do tradycyjnego medium malarskiego wydaje
sie dla mnie interesujgca. Malarstwo nie daje duzej swobody w operowaniu
na zewnagtrz obrazu. Ma tendencje do szukania rozwigzania w samym sobie.
Autoreferencyjna cecha malarstwa jest szczegblnie silna i w zasadzie kazdy
malarz malujgc opowiada o tym co widzi oraz 0 samym procesie malowania,
a wiec niejako o samym sobie. Najlepszym sposobem powiedzenia czegoso
obrazie jest wiec namalowanie go na nowo. PrzeSledzenie i zrozumienie
procesu przepracowania dzieta moze mie¢ specjalny charakter badawczy,

a wprowadzanie modyfikacji, zaburzen, czy wiasnie putapek
rozszerzy¢ watki ukryte w wyjSciowej pracy, by staty sie wspoiczesnymi
problemami artystycznymi. Tak wiasnie postrzegam sSwojg role,

jako dyplomowanego malarza, ktéry ma nada¢ swoim poszukiwaniom cechy
dowodu naukowego. Aparat poznawczy, ktébrym moge sie postugiwaé przynalezy
samej praktyce i nie ma cech narzedzi przypisanych historykowi sztuki,
antropologowi czy socjologowi. Moze oczywiscie z innych dziedzin czerpac
ale zawsze bedzie powracat do tego wyjatkowego sposobu patrzenia, gdzie efekt
jest wynikiem skomplikowanego procesu opartego na zrozumieniu tego, co si¢ widzi
i Swiadomosci jak medium, ktérym sie postugujemy moze to uwidocznié. Przesztos¢
przynosi wiele takich przyktadow.

Przez wieki malarze wracali do tych samych motywow. Proponowali wtasne warianty
dawnych obrazéw. Wchodzili w artystyczny dialog z ptétnami z przesztosci. Wenus
z Urbino Tycjana malowana przez Francisco Goye, Rozstrzelanie
powstaricow madryckich w wersji Maneta, czy Las Meninas przetworzone
przez Picassa, to ikoniczne wizualne dyskursy w malarstwie europejskim.
SzczegOlnym rodzajem rozmowy  pomiedzy  artystami  jest  figura
hommage’'u czyli $wiadome nawigzanie do innego dzieta jako wyraz hotdu.
W XX wieku mamy wiele takich przyktadoéw. Gunter Uecker sktada hotd Strzemiriskiemu,
a Hockney - Pablowi Picasso. Szczegdlnym rodzajem hommage'u jest ,Muzeum”
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w cudzystowie Marka Sobczyka. To systemowy projekt, w ktorym malarz
z Gruppy tworzy catg serie prac uktadajacych sie w prywatng kolekcje. Jest on
nie tylko autorem ale takze dyrektorem, kuratorem, krytykiem sztuki. W muzyce
rozrywkowej jest figura coverdw, czyli nowych wersji dawnych piosenek. Marek
Sobczyk odgrywa nowe warianty prac innych artystdw charakterystyczng
dla siebie frazg. Metoda ta jest niezwykle odswiezajgca, bo nie obarczona
muzealng konwencjg, a bliska kulturze popularnej. Bardzo skomplikowana
w tresci, w formie lekka i petna humoru.

Projektujac w ramach electronichommage.pl narzedzia do dekonstrukciji
obrazéw skorzystatem z figury hommage’'u w konwencji Marka Sobczyka.
Mogtem skomponowa¢ swoje prywatne pole doswiadczen sztuki, w ktérym
wypreparowywatem interesujgce mnie problemy. Tak byto w przypadku aplikaciji
na podstawie Strzemiriskiego, w ktdrej typologizowatem jezyk podstawowych znakdéw
plastycznych. W tekstowym edytorze koloréw sposobem myslenia Bruszewskiego
porbwnywatem jezyk naturalny do malarstwa.

Hommage a Malewicz

Pierwszg aplikacjg w projekcie byta gra na podstawie Czarnego kwadratu Kazimierza
Malewicza.Powstatawrezultaciemoichprzemyslefinadtym,jakmetafizykaujawniasie
w ptaskiej geometrii i na odwrét - jak w abstrakcyjnej kompozycji pozbawionej iluzji
wgtebnosci kodujg sie znaczenia symboliczne. Obracajgc tréjwymiarowy model
mamy do czynienia z kompletnym uniwersum. Proba skomplikowania tego Swiata,
w tym przypadku wedtug regut popularnej gry logicznej jakg jest kostka Rubika, nie
jest rébwniez mozliwa. Wprowadzenie zaburzenia nie wychodzi. Czarny kwadrat na
biatym tle pozostaje monolitem. Jest nieskoriczenie monumentalnym konceptem.
Znaczenie nieskonczonosci ukryte w cato$ciowym systemie abstrakcyjnym
Malewicza zostato wzmocnione. Potencjat symboliczny uwidoczniony.

Pierwszgformgmodelubytawersjaanalogowa.Obracatemkostkewrekach.Nakrecitem
caty proces na wideo i zaprezentowatem jako projekcje na wystawie KrzyZowki
w nieistniejgcej juz galerii Widzi mi sie w Siedlcach. Poza wideo-performansem,
pokazatem wtedy inne wariacje na temat kostki Rubika. Byly to malarskie,
tréjwymiarowe obiekty sktadajgce sie z kolorowych obrazdéw o wielkosci 10 cm na
10 cm. W informacji prasowej do wystawy napisatem:
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Tajemnica sposobu na utoZenie kostki Rubika wyjawita mi sie przypadkiem. Chciatem
stworzyc¢ tréjwymiarowy obraz przedstawiajgcy czarny kwadrat na biatym tle. Co
wiecej chciatem ten znany nam wszystkim motyw skomplikowac poprzez wpisanie
go w mechanizm popularnej zabawki logicznej. Co sie okazato? Kubik opatrzony
ze wszystkich stron tym samym motywem okazat sie niemozliwy do utoZzenia. Méwigc
inaczej byt niemoZliwy do roztoZenia. Elementy obracane zawsze ustawiajg sie w tym
samym miejscu, co prawda na innej Sciance ale w dziewieciopolowym ukfadzie jest
tozawszetosamopole. Komplikacjanastepuje wmomencie gdy wwyjsciowymwariancie
kazda sciana ma inny kolor lub osobny motyw. Wtedy mozemy pomieszac caty uktad.
W sytuacji, gdy ze wszystkich stron jest ten sam uktad, rzecz jest niemozliwa
do skomplikowania. Mamy do czynienia z mechanizmem, ktory zawsze daje to samo
rozwigzanie. W nieskoriczony sposdb dochodzimy do tej samej wersji obrazu. Nieznana
mi banalna matematyczna zasada na skutek czystego doswiadczenia malarskiego
pozwolitananowo spojrzec naikoniczne dzieto z historiisztuki. Praca(...) ujawniawtasnie
todoswiadczenie. Wpisuje sie wmoje prace malarskie, ktére czesto postugujg sie zasada
powtdrzenia. Stosuje motyw planszy zaczerpniety z kartografii, w ktory wkomponowuje
nanowopodobne motywygeometryczne. Modutjestelementemmultiplikacjiikodujesam
w sobie zasade, wedtug ktorej sie komplikuje. Kwadrat jest atomem, w ktérym zawiera
sie caty wszechswiat. Niech Zyje Malewicz!

Granapodstawietworcy suprematyzmudowodzitatego,cobytomoimsilnymprzeczuciem
jako tworcy. Dawno temu mapa data mi poczucie, ze w obrazie abstrakcyjnym
ukryte sg ogromne mozliwosci symboliczne. Malujgc mogtem to badac, rozgrywac,
sprawdza¢ ale dopiero aplikacja miata jakos¢ dowodu. Symbol jako znak, ktory
reprezentuje idee mozna czytac tradycyjnie z pozycji ikonograficznej ale symboliczny
moze byC sam proces malowania, sposéb w jaki obraz powstaje oraz droga, ktérg
musimy odby¢, zeby odkryé sens dzieta. Prosta komputerowa interakcja podtaczona
do obrazu Malewicza symulowata wtaénie taki proces. Ukryta poznawcza mozliwo$¢
sztuki polega na tym, ze tworzgc analizujemy Swiat, na ktoéry patrzymy, poznajemy
siebie oraz sama nature medium, w ktGrym sie poruszamy.

Dalecy Bliscy

Metodg badawczg malarza jest sam akt malowania. Szczegblnym dziataniem jest
hommage, ale przeciez pracujgc jako twoércy nie musimy bra¢ na warsztat innych
obrazéw, aby nie odbijaty sie one w naszych. W 2011 roku bytem wspdtorganizatorem
projektu Dalecy Bliscy, w ramach szeregu dziatan nazwanych Okruchy Atlantydy
realizowanego przez pracownikOw i studentdw Instytutu Edukacji Artystycznej
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Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie. RozwazaliSmy, jak dzieta
z przesztosci stajg sie elementem wspoéiczesnej tozsamosci. Jednym z elementdw
stawania sie tworcg jest przeciez odnalezienie swojej tradycji. USwiadomienie sobie
wiasnej genealogii artystycznej jest niezbedne. Tak na poziomie indywidualnym
jak i szerzej. Niezaleznie czy tego chcemy czy nie, Slady z przesztosSci ujawnig sie
w naszej sztuce i pracy dydaktycznej. Prof. Joanna Stasiak za Josefem Brodskim
nazywa to cieniem™. Swiatto, ktére pada od starszych kolegéw po fachu modeluje
nas na nowo. W tym samym teksScie opisuje ona specjalng relacje jaka zaistniata
pomiedzy Milletem i van Goghiem. Pisze: Byfa to prawdziwa rozmowa ojca
zsynem®. Gdy spojrzymy w ten sposéb, na stynny dialog pomiedzy tymi dwoma XIX-
wiecznymi malarzami, otworzy nam sie perspektywa pozwalajgca czerpac garsciami
z przeszitosci. Mozliwo$¢ spojrzenia na dawnych malarzy, jak na potencjalnych
przodkow, ktorych czgstki DNA ptyng w naszych zytach jest krzepigce, a mozliwos¢
odwotania sie do ich dziedzictwa jako wlasnego ubogaca nieskonczenie. Wszyscy
jesteSmy skads, mamy swoich przodkéw.

Efektem rozwazan w ramach Okruchow Atlantydy byty seria trzech katalogow
i taka sama ilo$¢ wystaw. MieliSmy szanse spojrze¢ na siebie jako grupa dydaktykéw
Instytutu Edukac;ji Artystycznej. Kazdy mogt przyjrze¢ sie takze sobie. Okazato sig,
ze naszym bogactwem jest fakt, ze tradycje, z ktérych sie wywodzimy sg bardzo
rozne i réznorodnosé postaw, czesto radykalnie odmiennych, jest sitg szkoty, w ktérej
pracujemy. Mnie osobiscie szczegolnie mocno utkwita praca Daniela Rumiancewa
W cieniu ojca. Autor przedstawiat cykl fotografii, w ktorych chowat sie¢ w cieniu
przypadkowo spotkanych mezczyzn. Catos$¢ dopetniaty cytaty z literatury odnoszace
sie szeroko kwestii ojcostwa. W tym zdesperowanym gescie byta jakas wyjatkowa
intymnos¢ i wielka potrzeba przynalezenia, ktérg mozna odnosi¢ do prywatnosci ale
w konteks$cie problematyki Dalecy bliscy wpisata sie szerzej, w kwestie tozsamo$ci
artystycznej.

Przyznatem sie juz, ze mnie osobiscie ‘kryje’ ciern Wtadystawa Strzemiriskiego.
Mam nadziejg, ze nie ma w tym zbyt wielkiej przesady, bo ciggnie sie on za co
drugim absolwentem uczelni artystycznej w Polsce, ale w mojej prywatnej biografii
koncepcja dzieta tego artysty jest niezmiernie wazna. Objawia si¢ poprzez dgzenie

12 Janota-Bzowska M. (red.), Okruchy Atlantydy. Kapliczki Warmii, t. |, wyd. APS,
Warszawa 2010, s.29

13 Ibidem, s. 32

14 Janota-Bzowska M. (red.), Okruchy Atlantydy. Kapliczki Warmii, t. |, wyd. APS,

Warszawa 2010
Paruch S. (red.), Okruchy Atlantydy. Dalecy Bliscy, t. Il, wyd. APS, Warszawa 2012
Zychowicz M. (red.), Okruchy Atlantydy. Dom - rytuat zycia, t. lll, wyd. APS, Warszawa
2012
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w obrazie do redukcji wrazenia przestrzeni, ktory rozumiany jest jako ptaski uktad form;
nadawanie waznosci wszystkim elementom plastycznym; budowanie kompozycji na
styku ptaszczyzn. Linia wystepuje nie tylko jako kontur ale i element porzadkujgcy
obraz. Wychodzi poza forme. Dopetnia jg. Charakteryzuje sie powsciggliwg fakturg
malarskg. Gamy barwne zmierzajg jesli nie do harmonii, to do rownowagi.

Narracje

Te tradycyjng koncepcje myslenia o obrazie dopetniam wiasng tre$cig. Formalnie,
rozszerzajgc o mozliwosci sztuki nowych medidéw, szczegblnie w przywotywanych
i oméwionych juz wystawach indywidualnych Flagi (2010), Krzyzoéwki (2013), Color
Settings (2017). Narracyjnie, o motywy wyjete z diagraméw, rysunkdéw technicznych
i planéw architektonicznych prezentowane na wystawach Em2x5 (2010), Pudetka
(2011), Truchta (2011), Modele (2012), Arsenat (2013), Flota (2013), Uniformy (2017),
Zamieszkaty we mnie obrazy (2017), Studio (2017). Opowiesci, ktére snuje w obrazach
zaznaczone byly juz podczas doktoratu w cyklu Fabryki. Sg to surowe przedstawienia
urzgdzen, maszyn, infrastruktury wojskowej. Chciatem, zeby byly grozne, posepne,
czasem monumentalne. Szukam motywow mocnych, skomplikowanych rysunkowo.
Moim zamiarem nie jest gloryfikacja militaryzmu. Nie opowiadam sie tez przesadnie
za pacyfizmem. Nie zblizam sie juz do trudnych kwestii zwigzanych z Zagtadg jak
to czynitem w przypadku prac prezentowanych w formie doktoratu. Wole zosta¢
w bezpiecznym miejscu, gdzie formalna gra z wizerunkami wojskowymi moze byé
polem testowania mozliwosci obrazu. W informacji prasowej do wystawy Flota

w Galerii Milano napisatem:

Najwazniejszy jest rysunkowy schemat. Mocna abstrakcyjna forma, ktora przypomina
mape, techniczny diagram, mozZe to byc nawet instrukcja sktadania mebla.
W obrazach staram sie opowiadac o linii, ktéra w nieskoriczony sposéb moze kodowac
tresci. Korzystam z motywow wojskowych, bo jest w nich jakas powaga. Ponura
monumentalnosc, ktora daje poczucie specyficznego nastroju. Znawcy militariow
czasem rozszyfrowujg motywy na obrazach. Mnie wystarcza niepokdj, ktory ze sobg
niosa.

Interesujemnieokreslonaaura.Groza. Pociggaretroklimatmotywoéw. Uzywamdoswoich
obrazdéw diagramoéw z PRL-owskich encyklopedii technicznych. Gazet dla entuzjastow
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techniki z lat 60-tych XX wieku. Rysunkéw dotgczanych do zgtoszen patentowych,
ktdre osiggalne sg w przestrzeni Internetu. Zalezy mi, zeby motyw byt wyrazny, ostry.
W swojej umownosci symboliczny, na tyle jednak formalnie zawity, ztozony, aby byt
atrakcyjny estetycznie. Wspotczesne wizualizacje maszyn, zmojego punktu widzenia,
nie sginspirujgce. Kolorowe, wykonane czesto przy uzyciu programéw dedykowanych
do tworzenia grafiki 3D nie pozostawiajg miejsca do interpretacji. Te dawniejsze,
z czasu gdy nie byto jeszcze druku cyfrowego, zostawiajg mozliwo$¢ fantazjowania,
wprowadzania modyfikacji. Inspirujgcy jest ten uproszczony $wiat, w ktorym
odzywajg sie echa wojny, polityki, technicznych nowinek z przesztosci, codziennego

zycia, pojawia sie natura.

Natura

Fascynujace sa np. pejzaze, funkcjonujg jako tto dla réznorodnych instrukcji dziatania
wojskowegow plenerzeisprowadzone dokonturowychrysunkowych, wktérychczesto
inwencja ilustratora do symbolicznego przedstawienia typowego pejzazu zadziwia.
W encyklopediach wojskowych znajdziemy morze, las, tgki, géry. We wszystkich
wypadkach sg to w miare realistyczne przedstawienia. Elementy pejzazu obrysowane
sg czarng linig. Wygladajg jak swoiste spisy z natury. Przyroda jest ‘zmapowana’.
Nawet, gdy iluzja przestrzeni jest wyrazna, to czytamy jg z przyzwyczajenia. Nie
jest to efekt zabiegdw rysunkowych. Faktury nie istniejg. JeSli sg to zaznaczone w
sposdb mechaniczny, komiksowy. Koloru brak. Czasem na te pejzaze nanoszone sg
abstrakcyjne diagramy, strzatki, schematy. Ptaski motyw naktada sie na przestrzenny
obraz. Zacierajg sie granice pomigedzy imitacjg rzeczywistosci a symbolicznoscig

informacji.

Wykresy

Wykresy, grafy, tabele sg rowniez same w sobie motywem. Grube linie naktadajg sie
na cienkie. Litery i cyfry dopetniajg sie nawzajem. Formy owalne, o ostrych katach,
ale tezo amorficznych ptyngcych konturach, pokomplikowane i niezwykle proste. Sg
jak gotowe rysunkowe partytury, ktére mozna rozgrywac wizualnie w ogromnej iloSci

modyfikacji.
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Przedmioty

Przedstawieniaprzedmiotow, obiektdw, pojazdow, mechanizmow, maszyn pokazywane
sg przestrzennie. Z reguty w rzucie rownolegtym, czasem na wprost. Realistycznie.
Kazdy istotny element jest obrysowany konturem. Brak jest perspektywy zbiezne;.
Nie ma $wiattocienia. Podobne jak w przypadku pejzazy dopetnione sg wykresami.
Opis poszczegoblnych elementéw polega na odprowadzeniu linii do numeru. Numer
ten odczytujemy z fiszki, kiéra znajduje sie pod obrazkiem. Diagram staje sie tak
naprawde grg formalng podobng do pracy Josepha Kosutha Jedno i trzy krzesta
(1965). Ujawnia sie, wiec kolejny potencjat interesujgcy dla obrazu, ktory teraz mozna
czytaé, wypetni¢ narracjg, poddac jezykowej analizie. Kazdy z elementow ma swo;j
tekstowy odpowiednik.

W zasadzie wszystkie ilustracje programowo pozbawiane sg cech wyjagtkowo$ci,
sprowadzone sg do czystej informacji. Mimo, ze czesto skomplikowane to majg w
sobie umownos$¢, schematycznosé. Sg wizualng inwentaryzacjg przedmiotu, obiektu,
przestrzeni. Przez swojg bezosobowos¢ uzyteczne. Bo fatwo wypetnic¢ je trescig
malarska.

Zeszyty dla modelarzy

Innym przetworzeniem w serii prac sg warianty obrazéw malowane na podstawie
szczegoblnego rodzaju diagramoéw czyli instrukcji dla modelarzy. W informaciji prasowe;j
do wystawy Modele, na ktorej prezentowatem obrazy na podstawie tego motywu
napisatem:

Techniczne rysunki i obrazkowa instrukcja do stworzenia papierowych makiet staty
sie (...) motywem oraz ideg, i w efekcie postuzyty (...) do ponownego przetworzenia,
tym razem malarskiego, dawno temu zaprojektowanych wysokiej klasy urzgdzeri. W
powstatych pracach rysunek inzynieryjny zamieniony w uZyteczny wzor zostaje na
nowo zrecyklingowany ...

Skorzystatem z zeszytow (...) dla 0sob ktore chciatyby zrobic sobie czotg albo samolot
z tektury. Wykorzystatem je jako elementy kolazu lub jako gotowe wzory surowych
sylwet. Spodobato mi sie, Zze wojskowe pojazdy roztoZzone na czynniki pierwsze
zakodowane zostaty na nowo w tekturowy schemat. Jest to na swoj sposob odwrocony
proces projektowania, w ktorym metalowe truchta dostajg nowe lekkie papierowe
zycie.
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Przetwarzanie motywow juz przetworzonych, abstrahowanie uproszczonych form,
emblematyczne plansze redukujgce tréjwymiarowe formy do ptaskich struktur, to
wszystko jest w obrazkowych instrukcjach dla modelarzy. Znajduje tu motyw, ktory
idealnie wpisuje sie w mojg koncepcje obrazdw.

Figura cztowieka

Szczegbiny w encyklopedycznych przedstawieniach rzeczywistosci jest cztowiek.
Diagramy postaci ludzkiej przypominajg gorsze wersje stynnego Cziowieka
witruwianiskiego Leonarda Da Vinci. Oczywiscie nie majg ambicji, aby nadac¢ figurze
ludzkiejgtebokiejsymbolicznejwymowy. Zreguty stuzgpokazaniuskali. Figuracztowieka
jest miarg poréwnawczg dla obiektdéw. Stuzy prezentacji urzgdzen, ktére naktada sie
na ciato. Zdarza sig, ze sg to uktady figuralne przedstawiajace kilkoro ludzi
wchodzgcych ze sobg w interakcje. Ewentualnie pojedyncze postaci wykonujgce
czynnoéci. Podobnie jak we wszystkich innych rodzajach ilustracji jest tylko
czarny kontur. Obrys opisuje idealne proporcjonalne postaci znajdujgce
sie w typowej przestrzeni. Nie ma sugestii Swiattocienia. Nietypowych
kompozycji. Wszystko pokazane jest centralnie. Cztowiek jest na wprost
lub profilem. Jest w zasadzie kuktg, manekinem, rekwizytem. Przezroczystg formg
do ukazywania innych tresci.

Do pewnego momentu nie interesowat mnie ten motyw. Pojawit sie przypadkiem.
W roku 2008 namalowatem obraz, ktory przedstawiat stroj lotniczy na
podstawie czarno-biatego diagramu. Zygzakowate suwaki skafandra ciggnety
sie wertykalnie przez catg dlugosé. Ksztatt cztowieka byt niekompletny tam
gdzie konczyly sie rekawy i nogawki. Brakowato stop i rgk. Gora kostiumu
nie miata gtowy. Dziwny antropomorficzny ksztatt wydawat sie ciekawym
motywem na obraz. Pomyslatem, ze na wysokos¢ powinien mie¢ doktadnie
tylesamocentymetrow, ilejamierze (176cm). Poprzezupodobnienieksztattucztowieka
do naturalnych rozmiaréw abstrakcyjny obraz stat sie figuratywnym. Watek ten
porzucitem nadiugo. Obraz jednak pozostatcaty czas w pracowni. Byty takie momenty,
ze zwiaszcza o zmroku, powodowat wrazenie, ze ktos tam stoi. Przypominat ptaszcz
wiszgcy w przedpokoju, ktdry przywotuje czyjgs obecnos¢. W mojej racjonalizujgcej
postawie artystycznej rzadko zdarzajg sie momenty zachwytu, natchnienia, ktore
pewnie bliskie jest cze$ci malarzy. W chwili, w ktérej utozsamitem schemat stroju
pilota z postacig ludzkg ujawnit mi sie potencjat dla nowych, innych obrazéw.
Zobaczytem szanse na rozszerzenie zakresu motywéw. Wrazenie, a nie chtodna
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kalkulacja pchnety mnie ku serii obrazoéw pokazanych na wystawie Uniformy (2016).
W lutym 2016 roku w Galerii Pod Arkadami pokazatem 16 obrazow, na ktére sktadaty
sie 6 obrazow o wysokos¢ dwoch metrow przedstawiajgcych kombinezony i inne
ubrania ochronne. 5 mniejszych, przedstawiajacych detale strojéw, takie jak hetm,
rekawica, kamizelka. 2 obrazy dotyczyty mozliwosci ciata ludzkiego i byty to wpisane
odpowiednio - figura ludzka lub glowa w diagramy i wykresy opisujgce te mozliwosci.
Wiekszo$¢ prac definiowata sie poprzez wymiary cztowieka. Stroje byty na miare,
hetm byt wielkoSci gtowy, a rekawica pasowata na dtori dorostego mezczyzny. Catosé
dopetnity 3 diagramy lotnicze przedstawiajgce figury akrobacyjne malowane cienkg
linig na tle gtadkiego tta. Wszystkie obrazy byty wariantami sylwety cztowieka i
obrysu schematu rysunku technicznego. Charakteryzowaty je gubienie granic tych
dwéch sktadowych, zacieranie wrazenia przestrzennosci i poszukiwanie wyraznej
dramatycznej formy rbwnowazonej kolorem. Kontekst figury ludzkiej nadawat wyrazny
sens tym obrazom.

W poszukiwaniach abstrakcyjnych mozliwosci obrazu malarskiego przez wiele
lat unikatem przedstawiania cztowieka. (...) Postac ludzka ujawnita sie niedawno
w obrazach inspirowanych diagramami kombinezonow lotniczych stuZzgcych
do kompensacji przecigzeri cisnienia, gdzie forma kostiumu pilota przejmujgca
wiele jego funkcji zyciowych staje sie drugg skoérg. Odziez ochronna daje
mozliwos¢ przezycia. Dziatanie naturalnych narzaddéw zastepuje inzZynieryjnie
zaawansowany twor. W najnowszych obrazach kluczem do abstrakcji jest
wiec cztowiek. Miara figury ludzkiej definiuje rozwazania malarskie. Blejtramy
majg mojg skale. Portrety hetmoéw sg wielkosci gtowy, motyw dfoni zbliZzony
do ksztaftu naturalnego. Wpisanie siebie w geometryczny schemat stato sie moim
prywatnym odkryciem, dobrym powodem, aby na nowo przyjrzec sie malarstwu.

Wizerunki cztowieka potgczone sg z diagramami. Dopetniajg sie nawzajem. Wykresy
stajg sie krwiobiegiem. Systemem nerwowym. Abstrakcyjne uktady wpisujg sie
w sylwete cztowieka. Figura nawet, gdy sama jest tylko technicznym rysunkiem,
nadaje zycie schematycznym ilustracja.

Cykl ,,Uniformy” jest opowiescig o cztowieku jako maszynie. Elementy mechaniczne,
kabelki, sondy, cewki wpisane w ksztaft ludzki nadajg figurze wrazZenie urzgdzenia
wspomaganego z zewngtrz. Funkcje fizjologiczne zdajg sie byc podtrzymywane przez
uktadyelektroniczne, hydrauliczne czypneumatyczne. Wojskowe ubraniastajgsieczyms
na ksztaft sztucznej skory. Mechaniczny cztowiek, bioniczna forma wpisana zostaje

w_rysunek techniczny. To dalej sg mapy, od ktorych wszystko w moim malarstwie sie
15 Paruch S., Zamieszkaty we mnie obrazy, [katalog], Warszawa 2016

24



zaczeto. Kartograficzny obrys tego co wewnetrzne i zewnetrzne pokazuje w kolejnej
odsfonie."

Wystawa Uniformy podsumowuje moj diugi okres malowania obrazéw.
Wydato mi sie wiec stuszne aby przedstawi¢ te prezentacje jako
pokaz habilitacyjny. Rbzne watki w moim malarstwie skupity sie
w tym cyklu. Figura ludzka, uproszczona, schematyczna wpisana
w geometryczne schematy sprawita, ze tradycyjna abstrakcja nabrata potencjatu
realistycznego. Kartografia stata sie mapg ciata. Diagram punktem wyjscia
do malowania nieba.

Studio

Ostatnim rozwazaniem jak wizerunki cztowieka mogg dopetniac linie, kontury, obrysy
nadajgc im nowg jakos¢ byt cykl hetmofonow. Skupitem sie na motywie gtowy, ktére
zréznychpowodowinawielesposobowjestzakrywana,chroniona,ostaniana.Bogatszy
o doswiadczenie Uniformow zaprezentowatem na wystawie Studio w Galerii Grazyny
Bieganik w Warszawie (2016). W informacji prasowej precyzowatem:

Plastikowe, metalowe, skorzane, ptocienne okrycia gtowy (...) catosci przykrywajg
uszy. Styszenie nie jest mozZliwe bez elektroakustycznych atrap. Znaczng
czes¢ wojskowych kaskow zajmujg uktady nastepujgce styszenie. Wielkie
stuchawki, ukryte mikrofony, czy kable rozprowadzone dookota wypetniajg
wnetrze formy tak jak nerwy oplatajg czaszke. Styszenie jest osiggalne
tylko w wyniku dziatania prostych urzgdzen. Hetm chroni gtowe. Twardy
czerep pozwala unikac urazow. Przykrywa tez wraZliwe czesci takie jak oczy
i uszy. Mozemy wyobrazic sobie, Ze w czotgu czy samolocie jest gtosno. Huk maszyn
zagtusza. Nocny lot nie pozwala widziec. Korzystanie ze zmystow moZliwe jest tylko

w sytuacji gdy naturalne odruchy przejmujg sztuczne funkcje.”

16 Paruch S., Uniformy. Malarstwo, [katalog], MDK-DSM, Galeria pod Arkadami,
tomza 2016
17 Informacja prasowa do wystawy zatytutowanej Studio, Galeria Grazyny Bieganik w

Warszawie, maj 2016 [msp]

25



Zakonczenie

Szukaniegranicyobrazuiwycigganieztychposzukiwarikonsekwencjimalarskichwydaje
sie by¢ moim artystycznym zadaniem. Nie wyznaczam go sobie arbitralnie. Nie ide do
pracowni z nastawieniem, ze dzisiaj bede projektowat jakgs procedure sprawdzajgcg
czy negujgcg zasadnos¢é medium malarskiego. Sytuacja jestraczejodwrotna. To z wiary
w to, ze obraz jest wyjgtkowym przejawem refleksji nad rzeczywisto$cig maluje, potem
aranzuje obiekty, porownuje je w innych mediach, stosuje metody malarskie w wideo
czy szukam znaczen jezykowych w procedurze malowania. Nie dziatam programowo.
Ide za intuicjg. Przyglgdam sie sobie. Swoim decyzjom. Mam zestaw motywdw,
zbiory zabiegbw, prywatng metodyke badawczg. Tak jak napisatem wcze$niej moim
warsztatem jest malowanie. Bada¢ nature rzeczy moge tylko wykonujgc obrazy. To,
ze czasem od nich odchodze to tylko po to, zeby nadaé¢ im waznosé. Naukowo$¢
doswiadczenia intelektualnego przypisang jezykowi jest w wiecznym konflikcie z
wrazeniowym, irracjonalnym doswiadczeniem zmystowym malarza. Gottfried Boehm
nazywa takg sytuacje twoérczg dialektykg granicy.® Przebywanie w tym konflikcie jest
stanem znanym kazdemu twércy, ktory chce sprawdzic¢ czy jego dosSwiadczenie moze
mie¢ charakter naukowy. Gdy obraz nie wystarcza potrzebne sg stowa. Gdy tekst nie
ujawnia metafizycznego do$wiadczenia rzeczywistosci, patrzymy na obraz. W mojej
prywatnej mitologii jest to opowiadanie si¢ raz po stronie Czapskiego, innym razem,

czesciej, przyjmowanie punktu widzenia Strzemiriskiego.

Rozréznitem tradycyjne malowanie od praktyk wokét obrazu. Przyjmujac,
ze w dialektycznosci granicy filozofia szuka definicji estetyki, to praktyczna
metodologia badania rzeczywistosci zawiera sie w moim przypadku pomiedzy
procedurami intermedialnymi a praktykg tradycyjnego malarza.

18 Boehm G., O obrazach i widzeniu, wyd. Universitas, Krakéw 2014
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